CAPITULO VII
UM SEMEADOR DE BELEZA

ESCORCO BIOGRAFICO DO ALEIJADINHO
CONFORME OS DADOS MAIS RECENTES.

F o1 na madrugada de 24 de junho de 1698 que, “real-
mente se fixou a era cristi das Minas Gerais com
a descoberta de Vila Rica”.

Surgiu neste periodo, entre outras, a capela do
Padre Faria na mesma povoagio. Opina Diogo de
Vasconcelos que o altar-mor desta capela ainda deve ser
considerado o mais rico de Ouro Preto (a Vila Rica
dos tempos coloniais).

Multiplicam-se os cagadores de ouro; chegam le-
vas de colonos continuamente, turbas de aventureiros
dominados pela ferocidade da ganincia; multiplicam-
se os arraiais; Vila Rica prospera e enche-se de jar-
dins.

Avulta a profusio do ouro, e com ela as pompas
singulares, os quadros de magnificéncia ruidosa e
fantdstica.

Cunstroem-se os templos para a celebragio dos
atos necessirios 4 compostura “de homens que se es-
forgavam em imitar o Reino”; foram generosos os
colonos de Vila Rica nos estipéndios e subsidios para
o culto religioso e construgiio de igrejas majestosas e
ricas. Vinham de Portugal paramentos, frontais, plan-
tas de altares, mobilidrio, imagens. Até as negras, no
dia de S. Ifigénia, lavavam no templo a cabega enfari-
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‘nhada de ouro em pd, deixando a oferenda para enri-
quecimento da capela e esplendor das festas.

"A solenidade, de 1733, o Triunfo Eucaristico,
mostra o deslumbramento da mais rica das procissbes
de que hi memodria na Historia do Brasil, talvez de
toda a America,

A obra do Aleijadinho “foi a flor extrema de um
séeulo de mineragio.”

Data de 1724 a primeira noticia a respeito do pai
do glorioso artista; chamou-se Manuel Francisco Lis-
boa.

Foi mestre de obras e habilissimo construtor;
confiaram-lhe o levantamento do Palicio dos guverna-
dores em Vila Rica, trabalho que lhe rendeu 7.000
(sete mil) cruzados; possuiu escravos, casas e uma
propriedade. Teve da escrava Isabel um filho a que
deu o nome de Antonio Francisco Lisboa.

Nasceu escravo aquéle que seria mais tarde uma
das glorias da Pitria brasileira. O pequeno e a mie
receberam liberdade no dia do batismo, no ano de
1730.

Casou-se depois Manuel F. Lisboa, nasceram-lhe
trés filhas e um filho; éste recebeu ordens sacras e

" exerceu o ministério em Vila Rica; os documentos das
irmandades daquele centro atestam que o Padre Félix
Lisboa, irmio paterno do Aleijadinho, foi um dos pre-
gadores mais procurados do seu tempo na zona.

Quando Padre Félix se ordenou, tinha o Aleija-
dinho 48 anos (1778). (1)

. (1) Em pesquisa recente, soube-se que Padre Félix Anténio Lisboa,
irmio do Aleijadinho, exercen no ano de 179 as fungies de Mestre de

Novigos na Ordem III Franciscana de Vila Rica,
Aqui damos a lista dos Comissirios da Ordem TI1, desde 1771
até 1796:
em 1771 Revdo. Luis Vieira da Silva,
1772 Revdo, Luis Vieira da Silva até 1778,
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Chamou-se Joio Gomes Batista o mestre de

nho do artista; viven em Vila Rica desde 1752 at

1784 ; exercera o cargo de gravador na Casa da Moeda,.
de Lisboa. Em 1770 era o Aleijadinho chamado para |
trabalhar na Igreja do Carmo de Sabari; contam oss
documentos que, no ano seguinte, o mesmo Antdnio
Lisboa trabalhava para a igreja de S. Francisco de
Assis, de Vila Rica. Em Sabard executou dois pll-"
pitos, duas figuras de Atlantes, as imagens de S. Joo
da Cruz e 5. Simio Stock, o risco do frontispicio, os

ornatos da portada, o desenho para as grades do corpol
da igreja, e o ciro. Nos tambores dos dois phlpitos
esculpiu duas cenas: 1.* Jesus Cristo e a Samaritana;,
232 Jesus Cristo e o Avarento. _
" Trabalhou na igreja de S. Francisco de Assis, de/|
Quro Prete, de 1771 a 1775; depois, no periodo 1778
1779. (Entre 1780 e 1789 silenciam os documentos
quanto 4 atividade do escultor na igreja franciscana
de Vila Rica.) O Aleijadinho executon ainda varios
servigos na mesma igreja, no periodo 1790-1794. Tra-
balhando numa igreja de Terceiros Franciscanos An-
tomio Lisboa teria forcosamente de combinar com o
Visitador dos Franciscanos do Rio de Janeiro, religio-
s0s que dirigiam o sodalicio de Vila Rica, as imagens,

1778 ¢ 1779 Revdo. Inicio Jost Correia, fazendo as vizes de
Comissirio,

1778 ¢ 1779 Revdo. Tomis Machado de Miranda; faleceu ¢m
Vila Riea.

1779 — 1780 Revdo, Anténio Correia de Sowa Melo.

1781 Revdo. Indcio José Correla, farendo as vizes de Comis
sirio; faleceu 'em Vila Rica.

1782 Revdo. José Carneiro de Barros Cerqueira e Si.

1783 Revdo, Anténio Correia de Sousa Melo — 23 vez até 1789,

1790 Revdo. José Marting Machado, h;

1791 Revdo. Manuel de Abren Lobato; éste exerceu o cargo a
muito depois de 1802; em principio do ano de 1797 (mil
setecentos ¢ noventa e sete) foi 4 Vila Rica o Visitador
Fr. Francisco de S. Carlos.
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temas iconograficos que deviam figurar no interior
frontispicio do templo.

Era advogado da igreja o poeta Cliudio Manuel
Costa. Anténio Lisboa executou para esta igreja
nciscana dois pulpitos, que sio indiscutivelmente
uas jbias de valor inestimivel no patrimonio da arte
olonial brasileira. O Brasil nio possui no género
lho igual. Nos tambores désses pilpitos escul-
dois quadros de inspiragio gotica. De onde teria
surgido para o Aleijadinho o gosto pela arte ogival?
o sabemos. Teve éle diante dos olhos a Biblia Pau-
rum? O livro Speculum Hwmanae Salvationis? Al-
Libellus Precum?

Esculpin no frontispicio déste templo de Vila Rica
medalhio representando, entre flores, escudos, asas,
lhetes e anjinhos, o busto da Imaculada Coneceigiio

s numa fita, a frase:

Dignare me laudare te, Virgo Sacrata; da mihi
‘wtmm- ‘contra hostes tios.
O medalhiio em que Antonio Lishoa parece ter
feoncentrado todos os recursos de sua extraordindria
idade artistica, seus dotes maravilhosos de escul-
e ornamentista, é o de S. Francisco de Assis rece-
do as Chagas no Alverne, Sentimos imediata-
que nio foi pequeno o esforgo, nem foi leve o
ho que o artista planejou e levou a térmo. Um
inel daquele género exigia estudo demorado e exe-
eucio cuidadosa. Afirma Augusto de Lima que nem

@ arte brasileira nem nos templos de Portugal existe
tura, que se possa equiparar a éste painel do Alei-
jadinho. O medalhdo franciscano de Vila Rica é um
pﬁ tesouros mais estimiveis da arte do Brasil.
~ Antdnio Lisboa deixou nesta cena um simbelo que
tmda. estd 4 espera de explicagio satisfatéria: uma
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drvore decepada junto ao lugar em que o Santo, de
joelhos, estende os bragos. Quem explicard?

Bsses dois medalhdes, o da Imaculada e o de S,
Francisco de Assis, foram executados em pedra-sabio
(esteatito).

Outro trabaiho em pedra-sabdo, rocha cujo mine-
ral essencial é o Taleo (42Mg 4 — 5i 03 — 5H 20),
que saiu do cinzel de Antonio Lishoa é o Lavabo, o
qual se encontra na sacristia da mesma igreja fran-
ciscana de Ouro Preto,

Bste trabalho, joia preciosissima de nossa arte.
sacra, foi oferecido pelos sacristies de 1777-1778 e
1779. O gravador Joio Gomes Batista, que foi pro-
vavelmente mestre do Aleijadinho, fazia parte da Fra-
ternidade dos Terceiros Franciscanos de Vila Rica, e
no ano de mil setecentos e setenta e oito desempenhava’
as fungdes de sacristio do sodalicio. Este cargo ou-
trora era de importancia, e parece que era o sacristio
quem se incumbia de contratar as obras do templo.
Neste caso podemos formar a suspeita de que Jodo Go-
mes assistiu de perto a execugio déste Lavabo'e que o
Aleijadinho, ao tragar o desenho, ouviu a opinido do
velho amigo e antigo mestre.

Em ronde bosse, ou relévo pleno, e em tamanho
quase natural, surge na escultura um religioso Fran-
ciscano de olhos vedados e capuz cobrindo a cabega;
no alto esvoagando um Anjo em atitude de depqsitar_
uma coroa sobre a cabega do Franciseano; em baixo a
bacia_para purificagio das mios e ainda as cabegas de
dois veados bebendo dgua.

Em derredor anjos com objetos que simbolizam’
o espirito franciscano de peniténcia e desprézo das
coisas terrenas. Duas frases latinas adornam o La-
vabo,



Um Semeador de Beleza 91

Influiram os Franciscanos na arte de Antdnio
Lisboa? Nio tenho divida a respeito. Havia Fran-
ciscanos de alto valor no Rio de Janeiro; basta lem-
brar Francisco Solano (nascen em 1753 e morreu em
1818, quatro anos depois da morte do Aleijadinho) e
José do Amor Divino.

Francisco Solano era miisicd, pintor e escultor.

Féz, em madeira, perfeita imitagio de lindas jar-
ras chinesas ou da India; acompanhou Francisco Con-
ceigio Veloso e féz os desenhos para o livro célebre
Flora Fluminense.

Francisco José do Amor Divino foi lecionar geo-
metria aos militares em S, Paulo, a chamado do go-
vernador da capitania.

Quando Antonio Lisboa comegou a trabalhar na
dgreja franciscana de Vila Rica, ji estava terminada
a capela da Ordem 11T franciscana do Rio.

Bste templo pode ser apontado como um dos mo-
delos mais expressivos do barroco no periodo colonial,
pela riqueza e profusio dos ornatos e pela beleza dos
altares.

Nio é preciso estudar e pesquisar muito para que
se chegue & convicgio de que Antdnio Lisboa sobre-
pujou todos os artistas que o Brasil possuiu através de
todo 0 periodo colonial,

Ao Aleijadinho devemos a portada franciscana de
IS. Jodo del Réi; esculpiu também no mesmo templo
um medalhfio da Imaculada; entre ornatos variados
inscreveu a frase:

Tota pulchra es” Maria €t migculd originalis non
est in te.

A representacio da cena do Alverne que ficou em
S. Jodo del Rei esti muito distanciada do apuro do
‘medalhiio de Vila Rica; ¢ um trabalho menor, mais
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pobre, mais simples, menos adornado. Nio tem as
proporgies nem o gosto apurado do outro de Vila Rica.

Dié-se em maio de 1789 o desenlace trigico da
conspira¢io mineira; Dr. Cliudio, o amigo do escul-
tor, é aprisionado e, dias depois, encontram-lhe o cada-
ver na prisio.

No ano seguinte, 1790, Antonie Lisboa trabalha
no retdbulo do altar-mor da igreja franciscana de Vila
Rica; a talha desdobra-se em ornatos variados ¢ dese-
nhos caprichosos.

Ali estio as imagens da SS. Trindade; notemos
que desde os dias da infincia Antdnio Lisbea contem-
plava por sdbre o altar, que tdda a vida foi o de sua
predilegio (altar da Boa Morte na Matriz de Antonio
Dias), estas imagens da SS. Trindade.

Se deixava o bairro de Anténio Dias e chegava
até a Matriz do Pilar, ali contemplava igualmente no
interior do Templo a mesma representagiio iconogri-
fica da SS. Trindade.

Encontram-se ainda, no retabulo de S. Francisco,
o busto da SS. Virgem, doze anjos, um Cordeiro junto
a um livro aberto (na parte superior do Sacririo), e
o emblema das Cinco Chagas do Redentor.

A porta que abre o taberndculo ¢ ornada por uma
cruz envolvida em ramos delicados. Também na Ma-
triz de Anténio Dias, — onde se batizara o Artista e
perto da qual residiu sempre, — tinha Antdnio Lisboa
diante dos olhos ésse mesmo emblema. Heje ainda
encontramos ésses ornatos na porta de um dos taber-
néculos do mesmo templo. Pude verifici-lo pessoal-
mente. No frontal do altar-mor, a cena das Santas
Mulheres, levando perfumes a sepultura do Salvador.

Digno de atengiio particular o emblema das Cha_-
gas, em que se afirma, uma vez mais, o gosto do Alei-
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jadinho pela arte da Idade Média: entre duas mios
feridas e dois pés traspassados, um coragio vulnerado.

Bsse brasdio pertence & arte sacra do periodo ogi-
val; representa ao vivo uma das devogbes mais popu-
larizadas naqueles séculos; o emblema foi ideado e re-
presentado muitas vézes nas gravuras e nos templos
de entfio. A festa das Chagas vem do seculo quatorze;
a Missa das Cinco Chagas data do século dezesseis;
nos livros de Horas siio numerosas as preces ds Cinco
Chagas. A catedral de Lincoln, no século XV, conhe-
ceu duas preces as Chagas:

Adoero te crucem, e Adoro te piissime.

A palavra inglésa que se encontra em Shakes-
peare, Zound’s, corrupgio das palavras Christ's ou
God’s Wounds, era juramento muito em voga.

Até os feiticeiros daqueles séculos misturavam a
invocagio das Chagas s suas rezas e crendices.

O Aleijadinho representou com fidelidade escru-
pulosa no altar-mor da igreja franciscana de Vila
Rica éste emblema, tio usado na Idade Média.

Em 1796 estava o Aleijadinho trabalhando em
Congonhas. Contratou com a Irmandade do San-
tudrio do Bom Jesus a execugiio de 88 (oitenta e oito)
estituas sendo 66 em madeira figurando os Passos da
Paixdo, e 12 em pedra-sabio representando 12 Profe-
tas biblicos.

Ali estiio em esteatito as estituas de Tsaias, Jere-
mias, Baruque, Ezequiel, Daniel, Oséias, Jonas; Joel;
Amos, Naum, Abdias e Habacuque.

Podia o Artista, jA enférmo, executar sozinho
uma’encomenda de 88 estituas? Parece que nio. Pro-

, por certo, a colaboragio de muitos auxiliares.
mﬁda do Aleijadinho era comum. Quando éle
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trabalhava em Sabard (depois de 1770), ji tinha
quatro colaboradores ou auxiliares; os documentos
conservaram os nomes désses ajudantes.

Agora as razbes eram maiores e mais graves.

Um dos escravos de Anténio F. Lisboa aprendeu
o oficio de entalhador ¢ morren em Congonhas.

As imagens dos Passos assim se dividem:

12 Passo da Ceia: 15 figuras,

2.% Passo do Horto: 5 figuras.

3.2 Passo da Prisio: 8 figuras,

4.2 Passo da Flagelagio — e Coroaglio: 14 figuras,
5.2 Passo do Caminho do Calvirio: 15 figuras,

6.2 Passo da Crucifixio: 10 figuras,

Quem examina de perto e estuda cuidadosamente
ésses Passos, procurando descobrir o pensamento que
guiou o Aleijadinho nos desenhos de tio numierosas
figuras, descobre, sem grande esfirgo, que o desejo
vivo do escultor, o propésito que éle teve em mira, foi
falar 4 alma das multiddes mineiras.

Esta grande impressio domina e hi de dominar
qualquer estudioso imparcial que se demore no exame
dessas imagens de colorido variegado.

Aquilo foi feito para impressionar a imaginagio
do povo no tempo das Romarias de setembro,

Nio esquecamos que, ji no tempo do Aleijadinho,
o Santuirio de Congonhas, atraia todos os anos (como
ainda hoje) multidGes de milhares e milhares de fiéis.

Calcula-se em nossos dias que visitam por aquéle
Santuirio de Congonhas anualmente de 80.000 a
100.000 pessoas. Creio que ¢ éste 0 mais importante
dos Santudrios da devogio dos mineiros.

E aquelas imagens falam de maneira impressio-
nante & piedade dos peregrinos.

Quanto a mim devo confessar, com lisura, que
vejo nessas imagens dos Passos de Congonhas mais



Um Semeador de Beleza 95

uma prova inconcussa do talento e dag qualidades raras
do escultor que foi Antinio Lisboa.

Aquelas cenas foram feitas e pintadas de modo a
penetrar na alma do povo, falando, comovendo e aba-
lando a multidio. Compreendo imediatamente as ra-
zbes pelas quais, muitas vézes, a estitua de Judas foi
alvejada a tiros, conforme nos descreve Augusto de
Lima,

Diante do Passo da Ceia, capela numero 1, quando
contemplava devotamente o quadro do Senhor Divino,
cheio de tristeza entre os Apbstolos, e via também
a figura torva do traidor, o romeiro da montanha
sentia a indighacio subir, crescer na alma e trans-
bordar.

Alguns deviam dirigir, em voz alta, vilipéndios e

doestg; a0 ingrato,
utros, mais excitados e exaltados, puxavam a

arma de fogo e esquecendo que estavam diante de uma
imagem, que niio Thes era licito estragar a estitua,
apertavam o gatilho.

Era o milagre realizado pela arte do Aleijadinho
nos recessos da alma do povo.

Sera possivel, nos dominios da escultura, empol-
gar de maneira mais forte, falar de modo mais elo-
quente, sacudir de modo mais impressionante a alma
das multiddes?

Pais bem, Antonio Lishoa féz isso. Duvidais?
Ide a Congonhas: senti-lo-eis intensamente,

E' em Congonhas que deparamos a solugio de
outro problema da biografia de Mestre Antonio Lis-
boa. Quando o elemento intelectual de Minas e do
Brasil, com a excegio honrosissima de Rodrigo Fer-
reira Bretas, desconhecia, esquecia, desprezava ou nio
descobria o valor do Aleijadinho, nio prestava atengio
aps primores que executara, como explicar gue o nome
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do artista niio saiu jamais da consagragio popular e
dos labios da multidio nas montanhas?

De tantos e tio variados trabalhos de Antonio
Lisboa nos centros de populagio mineira, qual foi a
obra, quais foram as esculturas que mais de perto
falaram ao povo, quais foram as imagens que estabe-
leceram mais intimo contacto entre a alma do toreuta
de'Vila Rica e a multidio?

Quais as esculturas que tio vivamente, tdo pro-
fundamente impressionaram a imaginagio dos filhos
de Minas de modo que nunca mais essas multiddes es-
queceram o nome do imaginario?

Ide a Congonhas; contemplai os Passos e os Pro-
fetas. Ali esti a resposta solene, eloquente, insofis-
mavel,

Estive em Congonhas e fiquei impressionado.
Ter-se-4 dado, através dos séculos da arte sacra no
Brasil, fato idéntico na vida de algum escultor?

Parece que nio.

O romeiro chegava até Congonhas; rezava, con-
trito, fixando as imagens que enchem as capelas, e re-
tornava emocionado aos seus pagos. Repetia a via-
gem, anualmente, pelo resto da vida. Lia um dia
levava os filhos ao santudrio; ajoelhava-se com éles
diante das cenas impressionantes da Paixio do Senhor;
dizia-lhes: “Vejam, meus filhos, estas imagens; pa-
rece que estio falando! Quando a gente reza aqui,
olhando para ésses quadros parece que Jesus estd aqui
perto de nos, para nos ouvir, nos escutar e consolar.

Foi Mestre Aleijadinho quem féz isto tudo.

Agquéle homem devia ter mesmo um dom de Deus
para fazer umas imagens tio bem trabalhadas!

Bendito seja sempre o nome do Mestre Aleija-
dinho!
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A gente tem até vontade de dizer que Deus man-
dava os Anjos ajudarem aquéle homem quando éle
andou por aqui, fazendo essas figuras dos PASSOS,
e preparando tanta coisa bendita que bole com o cora-
Gio da gentel...

E o nome do Ale1_1admho, durante cem anos, foi
passando de geragio em geragio entre os filhos das
montanhas.

Tentari alguém demonstrar que os fatos se pas-
saram de modo diferente?

Creio que nio encontrari argumento convincente,

Quem estuda a vida e a obra de Anténio Lishoa
e procura depois no Santirio de Congonhas os moti-
wvos reais da admiracio indefectivel, inalterdvel dos
montanheses ao nome do glorioso artista que lhe ungiu
de emogiio e fé a alma simples, chegarid for¢osamente
a esta conclusio: os PASSOS de Congonhas perpe-
tuaram no meio das multiddes mineiras o nome do es-
cultor.

Antonio Lisboa é o génio da escultura ecristi no
Brasil.

Estou inclinado a crer que o Aleijadinho quando
fazia os desenhos para as imagens dos Passos (e es-
culpia algumas), teve em mios gravuras dos Passos
do Santuirio do Bom Jesus do Monte, de Braga. O
confronto inconografico entre as imagens de Braga e
essas de Congonhas patenteia claramente que Antonio
Lisboa tomou o propdsito de niio se tornar simples co-
pista «diante dos modelos europeus.

Nio quis copiar as imagens do Passos de Braga;
nio perdeu sua personalidade, continuou escrupulosa-
mente fiel 4 sua arte, a seus desenhos prediletos, 4 sua
feigio peculiar.

A fisionomia das imagens do Salvador dos Passos
de Congonhas é a mesma que se observa na imagem
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de Jesus Cristo no alto do retdbulo do altar-mor de
S. Francisco de Assis de Vila Rica. Das imagens do
Santudrio de Braga parece que s6 uma foi copiada: a
do Senhor no Horto das Oliveiras; Antonio Lishoa
vopion a atitude, os gestos dos bragos e a posicio do
roeto, mas ainda aqui nio deu o brago a torcer: pro-
curou tragos diferentes para a fisionomia do Redentor.
(Estudei demoradamente éste caso no Jornal do Co-
méreio, do Rio, em 20 de junho de 1943.)

Opina José Mariano que nas estituas dos profetas
(todas de pedra-sabio) a participagio individual de
Antdnio Lishoa parece ter-se limitado 4 figura de Da-
niel, ¢ aos bustos de Jonas, Jeremias, Ezequiel, Joel,
Oséias e Isaias. Nas restantes cabegas a colabora¢io
foi insignificante. Quem no adro de Congonhas tem
o prazer de examinar cuidadosamente a figura de Da-
niel concluird Iogo que a estitua inteira, sem a menor
sombra de divida, ¢ trabalho de Antonio Lisboa.

Quanto aos modelos procurados para essas escul-
turas, verifica-se que houve um para seis profetas aos
quais se deu barba. Ha outro modélo para Danigl;
outro para Abdias e Baruque; outro para Amos.

Sete profetas parecem mongdis. A perna de Oséias,
o pé'de Joel e a mio de Jeremias sdo defeituosas. Da-
niel recorda a figura de Dante. Tsaias relembra o
Moisés de Miguel Angelo. Amods é um tipo chinés.
Naum é uma escultura gotica (de um gotico grosseiro).

As estituas dos profetas estio no adro do San-
tudrio, parte adornando a escadaria. As linhas e vo-
lumes de cada estitua obedecem, dentro da liberdade
baroca, a um ritmo geral que unifica e equilibra “a
composicio e transmite ao conjunto expressio intensa
de grandiosidade patética.”

Em cada estatua de profeta se 1& uma inscrigio,
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Cheguei hi pouco tempo & verificagio curiosa e
interessante: as inscrigfes dos profetas de Congonhas
lembram as inscrigdes dos profetas da catedral gotica
de Amiens.

Congonhas e Amiens citam os mesmos capitulos
nas inscrigdes de Isaias, Ezequiel, Daniel, Jonas e
Naum.

Em‘quatro outras inscri¢bes vem relembrado o
mesmo episédio biblico. E mais outra curiosidade: o
escultor de Amiens errou citando versiculos que nio
pertencem a Abdias profeta, mas a outro Abdias. E
o Aleijadinho corrigiu o érro de Amiens,

Quais sio, entre essas estituas, os dois trabalhos
mais delicados, e de maior beleza?

Pego vénia para emitir uma opiniiio pessoal. Creio
que nem todos pensario como eu. Julgo que as duas
pecas mais lindas nessas esculturas de esteatito em
Congonhas sio o profeta Daniel (a imagem toda) € o
rosto de Joel.

Uma pergunta que nos, estudiosos do” Aleijadinho,
faziamos com insisténcia era a seguinte: nio teriam
surgido imitadores da arte religiosa de Antdnio Lis-
boa, mesmo no tempo em que éle ainda vivia?

Fatos desta ordem patenteiam o prestigio e o re-
nome de qualquer artista, em qualquer meio.

José Mariano, com a erudigiio e a agudez de sem-
pre, acaba de responder: deve ser excluida do inventi-
no artistico do Aleijadinho a porta da capela das Al-
mas de Quro Preto. FEsta é a conclusio da cuidadosa
anilise realizada pelo proprio José Mariano que asse-
vera: se hi uma certa coincidéncia de concepgiio, de-
pam'n-ee entretanto, elementos de cariter ornamen-

tal (botio nas p{lastras do nicho, e arrecadas lineares)

que sfo te dissemilhantes daqueles de que
o Aleijadmho usava,
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Nesta porta da capela das Almas, revela-se a preo-
cupagio de plagiar o estilo do grande Mestre. (1792).

No livro recente sobre arte brasileira observa o
publicista que se verifica absoluta falta de concordin-
cia artistica entre a portada e o modesto templo (Cruz
das Almas), em cujo frontispicio veio a ser encartada.

Nos tltimos anos o Aleijadinho ainda trabalhon
no Carmo dando o desenho para dois altares, e diri-
gindo o servigo de um tal Justino.

Ao lado de um dos altares desta igreja do Carmo,
de Ouro Preto, deixou o Aleijadinho pequeno medalhio
representando a doenga de Jo. E escreveu em derre-
dor estas palavras tiradas da Sagrada Escritura:Ulcere
Pessimo Percussit Ewm. Em maio d¢ 1943 eu contem-
plava emocionado, em Ouro Preto, a escultura do Mes-
tre. Aquela frase ¢ um gemido. Dentro da igreja e
profundamente abatido pela enfermidade, o Aleijadi-
nho abre a Biblia e vai procurar a historia de um le-
proso. Grava no medalhiio a figura do Patriarca en-
férmo no horror da lepra. E’ como se o Aleijadinho
dissesse: Esta ¢ a minha historia! Este ¢ o meu so-
frimento.

A alma do Aleijadinho estd gemendo nas linhas
e nas palavras daquele medalhio do Carmo de Vila
Rica.

Dizem os documentos que desde 1776 estava en-
férmo o escultor. Deve ter sido lenta a marcha da
enfermidade. Qual foi a moléstia que vitimou o to-
reuta? Dizem que foi a Framboesia tropica, isto é a
houba.

Para outros foi a lepra mutilante, ou a lepra tu-
berosa de Hansen e Looft.

Os dois anos derradeiros pa Anténio Lis-
boa gemendo na casa humilde da nor na Lopes.



Um Semeador de Beleza 101

Era desolador o seu aspecto: alteraram-se-lhe os
tragos fisionomicos; engrossaram os beigos, o nariz e
orelhas com exposi¢io do globo ocular (ectripio);
cairam os dedos dos pés; um dos lados do corpo tor-
nou-se inteiramente chagado; Anténio Lisboa ficou pa-
ralitico e quase cego.

Rezava frequentemente & imagem do Senhor Cru-
cificado que mandara colocar defronte do grabato pou-
pérrimo: trés tibuas sobre dois toros de madeira.

Durante o largo periodo dessa moléstia derradeira,
o Aleijadinho vivia sonhando com os trabalhos que
executara nos varios templos de Minas.

Era natural que, nos meses derradeiros, a ima-
ginagio do gigante trabalhasse reavivando e colorindo
de matizes formosissimos tantas esculturas, tantos or-
natos, tantos primores,

A 18 de novembro de 1814 expirava.




